Послесловие


ПОСЛЕСЛОВИЕ

       Если архитектор или дизайнер в своём творчестве оптимально сочетает стремление учёного к системе, а худо-жника к гармонии, то в итоге возникают съгармонизированные  по  форме и бо-

гатые по содержанию произведения архитектуры и дизайна, удовлетворяю-щие требованиям, предъявляемым к произведениям искусства.

       Архитекторами или дизайнерами люди не рождаются. Они ими стано-вятся в результате реализации осоз-нанного к тому желания, природной на-блюдательности и большого трудолю-бия, целеустремлённости и обязатель-ной генетической предрасположен-ности к изобразительной работе, а так-же специальной подготовки в стенах архитектурных и дизайнерских акаде-мий. В итоге их первоначальное обы-вательское сознание преобразуется в конструктивно-композиционное, проект-ное или системное мышление как ос-нову для достижения в работе твор-ческих или креативных результатов.

       При этом совершенно очевидно, что как архитекторы, так и дизайнеры являются «работниками изобразитель-ного фронта», ибо интеллектуальным продуктом их труда является архитек-турно-строительный или дизайнерский проект, практически полностью состо-ящий из обратимых рабочих чертежей и наглядных изображений, однозначно кодирующих позиционную и метричес-кую информацию о соответствующих свойствах проектируемого объекта. При этом исполнителям этих изображений следует понимать меру огромной отве-тственности за достоверность закоди-рованной точками и линиями инфор-мации как основы предсказания досто-инств и недостатков  будущего объекта.

       Для того, чтобы быть спокойным и уверенным в достоверности своих «предсказаний будущего», проектиро-вщик должен прекрасно представлять пространственную структуру проектиру-емого объекта во всём многообразии связей и отношений между его эле-ментами, которые абстрактно являются геометрическими, и уметь графически грамотно изобразить объект как систе-му со всеми его подсистемами.

       Последнее обстоятельство актуа-лизирует важность геометро-графиче-ской грамотности, высокий уровень ко-торой, наряду с соблюдением прочих условий, гарантирует высокое качество принимаемых проектных решений.

       Достижению этого высокого уровня предшествуют годы увлеченного рисо-вания в дошкольном и младшем школь-ном возрасте, занятия в изостудиях, ху-дожественных школах и училищах, фа-культативные школьные занятия черче-нием и изучение школьного курса эв-клидовой геометрии, а также изучение начертательной геометрии, инженер-ной, проектной и архитектурной графи-ки, комбинаторики, объёмно-простран-ственной композиции, моделирования, макетирования, формообразования и архитектурного проектирования в сте-нах архитектурных и дизайнерских ака-демий.

       Среди звеньев этой длинной цепоч-ки наиболее слабыми являются школь-ные уроки геометрии и черчения, тесно взаимосвязанные своей системной при-родой. Несмотря на то, что такие есте-ственные школьные дисциплины как физика, химия, ботаника, биология, ас-трономия, география и др. интуитивно понимают предметы своего исследова-ния как системы взаимосвязанных эле-ментов, так как изучают их строение, устройство или структуру, школьная пе-дагогика не раскрывает системной при-роды объектов искусственного проис-хождения, в основе создания которых лежат геометрия и черчение. Ведь гео-метрия концептуальна и объективна, локализована в пространстве знаний левого полушария головного мозга, а графика перцептуальна, по большей части чувственна и локализована в «пространстве чувств и умений» его правого полушария. Но так как оба полушария работают совместно, то мыслеобразы проектируемых объектов возникают в сознании как синтез зна-ний, чувств и умений. Поэтому чем бо-гаче содержание обеих пространств, тем богаче содержание производимых ими мыслеобразов  как  «натуры»,  под-

лежащей  изображению   в   различных
видах проекций. Другими словами, гео-метрия и черчение или графика лежат в основе интеллектуального развития человека как творческой личности. Ведь геометрия как дедуктивная наука, учит логически рассуждать, анализи-ровать, доказывать, делать выводы и получать результаты, а графика – ви-зуализировать мысли и чувства её ис-полнителя. Поэтому устранение воль-ной или невольной недооценки этих двух дисциплин в системе народного образования является скрытым резер-вом повышения его эффективности.

       Настоящая интернет-книга  являет-ся одной из попыток этого устранения. В отличие от содержания традицион-ных курсов начертательной геометрии, имеющего преимущественно приклад-ной характер, в ней за концептуальную основу построения повествования принят общефилософский принцип системности и всеобщей взаимосвязи объектов, процессов и явлений, лежащий в основе структуры всех естественных наук. Эта диалектическая концепция придала текучести познавательной мысли. Ведь познать объект, а, тем более, его создать означает представить, из каких элемен-тов он состоит и какие связи интегриру-ют их в единое целое. Поэтому системная концепция в архитектурном образовании должна быть мировоз-зренческой.

       Кто-то сказал, что нет ничего прак-тичней хорошей теории. Идея систем-ности ввела в монжеву начертатель-ную геометрию собственную аксиома-тику, тем самым определив её как са-мостоятельную фундаментальную гео-метрическую систему неэвклидовой природы, так как она описывает изо-бразительные свойства различных ви-дов синтетических проекций, заполня-ющих соответствующие им картинные пространства.

       Всякое пространство описывается своей геометрией через описание свойств заполняющих его объектов. Проекционные изображения, заполня-ющие свои картинные пространства, индуцированы соответствующими кон-
струкциями искусственных проекцион-ных аппаратов. Каждый аппарат синте-зирует свой вид проекционного изобра-жения, который должен графически мо-делировать свойства изображаемого объекта.

  Поэтому предметом аксиоматического описания геометрии картинного прост-ранства, заполненного конкретным ви-дом проекций являются их изобрази-тельные свойства, воспринимаемые ви-зуально и несущие в себе информа-цию о позиционных и метрических свойствах проектируемого объекта, не-обходимую для его реализации в про-странстве. А так как видов проекцион-ных изображений столько, сколько при-думано аппаратов для их получения, то потенциально существует соответству-ющее количество картинных простран-ств со своими геометриями, подлежа-щими аксиоматическому описанию.

       В практике архитектурного проекти-рования применяются ортогональные проекции, аксонометрия, перспектива и проекции с числовыми отметками. Настоящая книга посвящена синтети-ческому описанию геометрии картин-ного пространства ортогональных про--екций как основы рабочих чертежей. Практически каждая её глава кроме новой интерпретации программного материала имеет креативные прило-жения, выходящие за рамки програм-мы, но демонстрирующие плодотвор-ность принятой системной концепции, а поэтому могут быть источником идей для научно-исследовательской  работы  
как студентов, так и преподавателей.

      В целом содержание изложенной в книге системной концепции геометрии картинного пространства ортогональ-ных проекций убедительно демонстри-рует её высокую как теоретическую, так и практическую эффективность и по-тому может служить основой как пе-дагогической технологии развития про-фессионального конструктивно-компо-зиционного мышления студентов архи-тектурных и дизайнерских специаль-ностей, так и источником творческих идей для профессиональных архитек-торов и дизайнеров
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